— LOS RIiOS NO SABEN DE FRONTERAS— [LB] Yy [MFD]

El proyecto entre—rios surgié en octubre de 2018 durante un encuentro
fortuito y fugaz en Bogotd que abrié un horizonte para unir nuestros intereses
en la investigacion desde las artes y la curaduria, los cruces entre disciplinas
y las relaciones humanas con los territorios. En medio de conversaciones
sobre cémo tender puentes entre la Universidad de Essex, en el Reino Unido,
y Producciones, en Bucaramanga, se abrié una convocatoria

del Global Challenges Research Fund disefada para catalizar alianzas
britdnico-colombianas de cara a los objetivos de desarrollo sostenible
adoptados por las Naciones Unidas en 2015 para “erradicar la pobreza,
proteger el planeta y asegurar la prosperidad para todos” en un plazo

de quince afios."~ Comenzamos, entonces, a entretejer una serie de hilos
que formarian un proyecto piloto disefiado para ensayar en colectivo

y desde las artes metodologias orientadas al bienestar social y ecolégico

de los cuerpos de agua, con énfasis especial en los rios.
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Quisimos resaltar el valor de la investigacidn a partir de las précticas artisticas,
entendiéndolas como catalizadores de contactos sensibles con ciclos
hidrolégicos, exploraciones criticas de sus historias, economias, culturas

y patrimonios, y detonadores de reflexiones sobre el desarrollo

y la sostenibilidad. Ademds, buscamos enlazar el proyecto con plataformas

y dindmicas locales de Bucaramanga al generar colaboraciones

con las comunidades integradas en las instituciones educativas, productivas

y culturales para asf generar intercambios a lo largo del proyecto y después.
Partimos de la conviccién de que, frente a graves problematicas hidricas
—que van desde la contaminacién industrial y urbana hasta la inequidad

de acceso al agua— es urgente preguntarse por las vidas de los cuerpos

de agua en vez de concebirlos tan solo como “recursos” extraibles o fuentes
de “servicios ecosistémicos” capitalizables. Si bien el desarrollo urbano

y la industrializacién han puesto en jaque la hocién misma de sostenibilidad

y el bienestar de los rios, no asumimos estas presiones como batallas perdidas.
Mads bien, entre—rios aposto por la potencia de las artes de sensibilizarnos
hacia las problematicas ambientales permitiendo la confluencia de saberes,
practicas y personas creando plataformas para reunirnos a experimentar,
reflexionar y crear.

Comenzamos a darle forma a un programa de actividades que trazarian
hidrografias, formas en que el agua deja huella en el territorio asi como

las inscripciones diversas que podiamos trazar de sus flujos. Al mapear
ecosistemas de agua y procesos de industrializacién en cuencas cercanas

a Bucaramanga, buscamos abrir espacios para explorar la codependencia

de cuerpos de agua humanos y no-humanos. Estos se imbrican mutuamente,
y con este espiritu también fuimos trabajando, buscando disolver las fronteras
fisicas entre paises y disciplinas para reunirnos entre los rios, en contacto
directo y sensible con sus flujos. Entretejiendo nuestras redes locales

e internacionales, invitamos a un grupo de artistas, académicos y estudiantes
a reunirnos en varias cuencas santandereanas, creando para ello un programa
compuesto por alianzas pedagdgicas, una exposicion de arte, salidas de campo,
charlas y talleres, y sesiones colaborativas donde entrecruzdbamos diferentes
practicas, saberes y experiencias.
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— ABRIR —

El programa de actividades en Bucaramanga comenzé con un primer puente
que tendimos desde entre—rios a la educacion local en artes. Ya en nuestras
primeras conversaciones habia salido a flote el libro Viaje a pie (1929)

de Fernando Gonzalez que recopilaba las impresiones que el narrador

y su acompafiante intercambiaban mientras divagaban por el occidente
colombiano, cruzando y conectando terrenos intimos de lo psiquico y afectivo
con panoramas amplios de lo social y econémico. En esta cartografia literaria,
los saberes y sentidos resonaban en cada paso de los caminantes, cuyas pisadas
y pausas generaban el compas de sus pensamientos sobre la pedagogia

y la filosofia, las relaciones amorosas y las sensaciones fisicas, ademas

de la transformacion territorial, cultural y sensorial que estaban detonando
los procesos comerciales e industriales de una incipiente modernidad

que aceleraba la vida en Colombia a principios del siglo xx.

En 2019, el libro de Gonzélez cumpliria 9o afios, pero lo sentiamos

mds relevante que nunca, una fuente de reflexiones sobre cémo se articulan
relaciones sensibles con el territorio en el andar. Siguiendo esta cadena

de asociaciones, Maria Fernanda trajo a colacién otro referente mas actual:

una residencia de arte contemporaneo que adopt6 el titulo del libro

y su espiritu peripatético como marco y metodologia. La residencia investigativa-
creativa VIAJE A PIE, fue creada en Bucaramanga por la Galeria LaMutante—

una plataforma independiente fundada en 2006 para dinamizar y fortalecer

el campo artistico local, a través de proyectos que incluyen residencias,
exposiciones, publicaciones virtuales, conferencias, talleres, festivales y subastas
de arte. En la residencia, los artistas invitados realizaban recorridos puntuales
por territorios que permearian sus précticas artisticas, produciendo cuerpos

de trabajo en didlogo con las rutas trazadas.>~ Aprovechamos el vinculo con
uno de los artifices de LaMutante, Nicolds Cadavid, y su colaboracién con el
historiador Roger Diaz. Ellos son una dupla pedagédgica en la carrera de Artes
Plasticas en la Universidad Industrial de Santander que a través de sus materias
“Arte y Comunidad” y “Arte relacional” incentivan la imbricacién de los procesos
estéticos de sus estudiantes con sus entornos locales.
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2— En sus inicios,
Galeria LaMutante

tuvo como fundadores

a trece personas de
diferentes medios
artisticos. Actualmente
la llevan Nicolds
Cadavid, Efrain Marino y
Sebastidn Sanchez. Ver
El manual del equilibrista
(Bucaramanga: Galerfa
LaMutante, 2016),
publicacién que recopila
una década de historia de
la plataforma.
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Reunimos una bibliografia selecta sobre arte y medioambiente

que compartimos con sus clases y de este modo los estudiantes

de los dos cursos de Nicolds y Roger se vincularon también a entre—rios

desde el principio del primer semestre de 2019. Comenzaron a desarrollar proyectos
personales en relacién a cuerpos de agua con la asesoria

de sus profesores, explorando las infraestructuras urbanas de acueductos, précticas
populares de “siembra de agua,” paisajes sonoros del Rio Magdalena, procesos
extractivos en el Rio de Oro, y las relaciones que tejen los migrantes venezolanos
con las fuentes de agua al bajar caminando desde el paramo

hacia la ciudad de Bucaramanga. Pudimos revisar avances de estos proyectos

en una visita puntual en abril 2019, y luego el grupo elaboré sus entregas

finales para el fin de semestre, las cuales fueron publicadas en la segunda

edicion de Asamblea Permanente, una revista que editan Nicolds y Roger

como plataforma de difusion de los proyectos de los estudiantes.
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Be John Linnell, Kensington
— MEZCLAR — Gravel Pits (1811—12). Tate,
Aprovechando otro vinculo con la educacién y la investigacién en arte, Creative Commons.

invitamos a Bucaramanga a Alejandro Jaime, profesor de pintura en la
Pontificia Universidad Catélica del Perti y artista representado por la Essex
Collection of Art from Latin America (ESCALA), quien habia realizado a
principios de 2019 una residencia en colaboracién con Lisa en el Rio Colne,
que bordea la Universidad de Essex, una hora en tren al norte de Londres.3—
El Colne fluye por un estuario cuyas mareas suben y bajan una cantidad
impresionante de sedimentos diariamente. Estas corrientes van modelando
un paisaje también transformado a lo largo del siglo xx y xxi1 por los flujos
de las industrias de extraccion de agregados y la construccién de barcos con mas de 750 obras en
destinados a todos los puntos del globo. Estas dindmicas, a su vez, habifan diversos medios. Ver http://
producido estéticas de paisaje que marcaron la produccién pictérica a lo largo www.escala.org.uk/

del siglo x1x, donde el rio figura como recurso para la extraccién de materiales ——
utiles para poner las bases literales para la vida humana, sea en su suministro e
de barro para realizar ladrillos o ceramica, sea como fuente de arenay gravilla
usada en la produccién de concreto, el sedimento de mayor volumen

que los humanos dejaremos como estratigrafia litica del Antropoceno.

3— ESCALA es una
coleccién de arte con

sede en la Universidad de
Essex, fundada en 1993 por
estudiantes y profesores
de la Escuela de Filosofia

e Historia de Arte. Cuenta

Rio Colne y las defensas contra
la subida de mareas.
Foto: Lisa Blackmore, 2019.

Para el momento de la residencia, ese paisaje estaba entrando a una fase
posindustrial con el desmantelamiento de la dltima industria extractiva
en el rio y la restauraciéon de humedales donde las aguas volvian a inundar,
cubriendo las defensas construidas para ganarle tierra al mar. Las aguas
turbias del Colne sirvieron como medio y metéfora para inventar mezclas
de metodologias colaborativas, en las que la lectura, los trabajos

de archivo, las précticas en campo, el arte y la curaduria se embarraron.
Estas mezclas fermentaron especulaciones sobre las formas antrépicas

y entrépicas del territorio creadas en los sistemas extractivos-industriales,
llevdndonos a imaginar las estratigraficas contenidas y desbordadas

de ese paisaje fluvial tan pintoresco que es casi el patio trasero

del artista John Constable, icono de la tradicién paisajistica en Inglaterra.

Huellas de la extraccién
en el paisaje del Colne, Essex.
Foto: Lisa Blackmore, 2019.

La residencia terminé en una exposicion, una instalacién colaborativa

de materiales de investigacién y un conjunto textos reunidos bajo el titulo
Aggregate Flows. El proyecto hacia referencia a los agregados materiales
(gravilla, arena) que se extraen del rio y se clasifican en materiales

de construccién, y los flujos turbulentos del estuario cuyas mareas salobres
son los artifices de un paisaje en constante mutacién que resiste la fijacién
como lugar o representacién estable.~ De esta manera,

los flujos (de) agregados cifraban tanto los materiales geoldgicos cuyos
depdsitos y extraccion convierten en vértice la estratigrafia del rio,

como también los procesos de mezclar metodologias de investigacion

para crear proyectos transdisciplinares.

Constable, The Hay Wain, 1821.
Royal Academy,
Creative Commons.

4—Sobre la exposicion

y el programa publico, ver:
http://www.artexchange.org.
uk/exhibition/alejandro-jaime-
aggregate-flows/. Para descargar
el catdlogo con textos sobre

la residencia, ver: http://www.
escala.org.uk/events/exhibitions/
alejandro-jaime-aggregate-flows
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e

Priors Ltd, la tltima compania
de extraccion

y traslado en barco de
agregados en el Rio Colne.

Su infraestructura

fue desmantelada finales

de 2019.

Fotos: Lisa Blackmore, 2019.
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Alejandro Jaime, Sin titulo,
2019. Paisaje en éleo del
Rio Colne cubierto en barro
del mismo rio, expuesta

en Aggregate Flows en Art
Exchange, University of
Essex, febrero-marzo 2019.
Fotos: Douglas Atfield.

El barro de Essex

en hidro—grafias en
Bucaramanga en julio 2019.
Fotos: Lisa Blackmore.



A estas confluencias, invitamos también a la disefiadora y artista
venezolana Teresa Mulet, quien se encontraba a principios de 2019
también “entre rios” en una residencia de artista en el Delta del Ebro

al sur de Barcelona, Espafia.5— Teresa se uni6 a entre—rios a cargo

de la creacion de una identidad visual y lenguaje comunicativo

que sintonizara con el espiritu del proyecto y las actividades programadas
en Bucaramanga. En sus propios recorridos por el accidente geolégico
del delta catalan, Teresa fue auscultando las aguas saladas y dulces

de mares y de campos de cultivo de arroz, aportando reflexiones sobre
las poéticas de los sistemas hidraulicos que rigen (y riegan) esos campos
de control y sus comunidades de humanos y aves que viven entre

arraigo y desarraigo, tradicién y migraciéon. Esta experiencia terminé
permeando no sélo los afiches y disefios del proyecto en Bucaramanga,
sino la conceptualizacion de la publicacién des—plegable, Las aventuras
comienzan con un naufragio (2019).

Un desborde de la residencia en Essex, este proyecto fue un ensayo de
ensamblaje de los delirantes destinos paralelos que Lisa y Alejandro
habian desenterrado entre dos naves de exploracién cientifica: el HMS
Beagle, en el que Charles Darwin le dio la vuelta al sur de América del Sur
en el siglo xix, que ahora estd ahogado en el barro de uno de los estuarios
de Essex, y el Beagle |1, un rover enviado a Marte por el gobierno britanico
en el 2003 en busca de agua entre otras sefiales de vida, que apenas llegd
se estrell6 y se convirtié en chatarra. El aporte de Teresa a este proyecto
de cruces entre poesia, pensamiento y arte, fue fundamental para
encadenar a ese experimento otro ensayo en cadena, esta vez al nivel
editorial. Envuelta en la turbulencia de textos e imagenes que le pasamos,
ingenid el des—plegable como un tipo de publicacién no-lineal donde

las voces, saberes y los tiempos se mueven imprevisibles y mutantes
entre los pliegues de las paginas, para atrds y para adelante,

como el rio y la historia.
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5— Teresa Mulet, Camp
de control, Centre d"Art
Lo Pati, 9 de noviembre
2019 a 19 de enero 2020,

https://www.lopati.cat/
teresa-mulet-camp-de-

contral/so4/
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textos
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voces
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adelante
rio

historia

Las aventuras
comienzan

con un naufragio,
2019.
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— CONECTAR —

Este des—plegable, junto con obras que Alejandro y Teresa produjeron

en sus respectivas residencias litorales, luego se trasladaron a Colombia

para integrarse en la exposicién hidro—grafias, que curamos para poner

en didlogo proyectos artisticos y artefactos que nos acercan a los cuerpos

de agua por diferentes medios que abarcaban libros y videos, instalaciones

y grabados, entre otros. La muestra incluyé obras de los artistas colombianos
Carolina Caycedo, Ménica Naranjo/Némada Ediciones y Leonel Vasquez.®—
También se expusieron proyectos de Juan Felipe Ocampo y Edward Camacho,
Dayana Cordero, Cristofher Espindola, Gerson Pereira y Ana Marfa Salcedo,
algunos de los estudiantes de arte de los cursos de la UIS mencionados antes.
Ademas, incluimos en la muestra fotografias de artefactos prehispédnicos

de la coleccién de la Casa de Bolivar tomadas por Juan Diego Pinzén

y Luis Felipe Ragua. Estas fueron seleccionadas por el arquedlogo y profesor
de la Universidad de los Andes, Alexander Herrera Wassilowski, quien habia
estado asesorando la catalogacién y legalizacién de la coleccién. Asimismo,
de la mano de Alex, visitamos algunas de las colecciones precolombinas

de la ciudad como la coleccién de la Casa de Bolivar, y la del Museo
Arqueoldgico Regional Guane de Floridablanca (Museo Piedra del Sol)
donde contamos con el arquedlogo Erwin Navarro como guia para atisbar,

a través de los artefactos reunidos, formas de ocupacién territorial

que precedieron el impulso colonizador que fue desterrando

a las comunidades indigenas de las cuencas alrededor de Bucaramanga.

6— Ver Carolina Caycedo,
http://carolinacaycedo.com;
Ménica Naranjo, http://www.
monicanaranjou.info/cv/y
Noémada Ediciones, https://
www.nomada-ediciones.
com/publicaciones/, y

Leonel Vasquez, http://www.

leonelvasquez.com

. Cristofher Espindola, Caudal,
2019. Detalle de instalacion.

La exposicién hidro—grafias tuvo lugar en la Casa Luis Perou de la Croix, Foto: Lisa Blackmore

una casa colonial que pertenecié a la familia del botanico, pedagogo y director
de la Real Expedicién Botédnica del Nuevo Reino de Granada en 1783,

José Celestino Mutis, una figura clave para pensar los socioecosistemas

y los encuentros entre el arte, el ambiente y la ciencia.’- Esta acogida

fue gracias a una alianza con el Instituto Municipal de Cultura y Turismo (IMCT)
de Bucaramanga y jAguante la Barral, un programa de barrismo social

de la alcaldia que aprovecha y canaliza la pasién de los hinchas de futbol

de la ciudad para darles formacion en el sector cultural. El enlace

con el coordinador del programa, Daniel Céspedes, y el coordinador

de los informadores turisticos, Roman Perdomo, generd un apoyo muy valioso

7— Esta expedicién creé

un acervo impresionante

' de dibujos de la diversidad

' colombiana que siguen siendo
=" custodiados por el Real

..~ Jardin Botdnico de Madrid. El
archivo digital estd disponible
en: http://www.rjb.csic.es/
icones/mutis/paginas/

a las actividades que se desarrollaron en la Casa Luis Perou en el mes ¢ *""* "’;‘ ‘Wﬂﬁf

de julio a través de la colaboracién que recibimos de integrantes de la barra o g

Fortaleza Leoparda Sur (FLS) y sus parches, Omar Gory Toscano, i Ac U ﬁ u ﬁ ‘r ﬂ
Jonathan Valero y Jeison Lizarazo, quienes trabajaron en el montaje, B M ﬁ N G a/ E
el cuidado de las salas y |a orientacién al publico visitante. ’é l

#d“*}r k= ;‘W& ﬁﬂfé’i&‘l{@ﬂ* Ana Maria Sa|cedo,

P, S £ ﬁ@‘“& Memorias de Don Juan,
@} 2019. Detalle de instalacién.
<

Foto: Lisa Blackmore
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— ESCUCHAR —
En el marco de la inauguracién de la exposicién, las paredes coloniales
reverberaron con voces procedentes de multiples campos de saber y de accion

en las presentaciones de Cartografias cruzadas, con las que navegamos los rios
desde la agricultura y el arte, la cocina y la geologia, la historia y la biologia,

la natacién y la filosofia. Allf, contamos con la participacién del chef Carlos
Contreras, quien presenté su proyecto de investigacién gastronémica

sobre las tradiciones culinarias de Santander y sus posibles vinculos con

un pasado prehispanico y colonial.

A lo largo de entre—rios, la Casa Luis Perou también fue sede de una serie

de charlas y talleres abiertos al publico. En estas dindmicas, Ana Maria Lozano,
curadora, investigadora y docente universitaria de Bogotd, pionera

en Colombia en pensar el giro ecolégico desde el arte, senté bases filoséficas

y analiticas en su serie de talleres, Humanos/no-humanos: Geneaologia de una falsa
division, donde desconstruyé el andamiaje del paradigma antropocentrista

en el pensamiento Occidental. A su vez, Ana Maria Lozano fue un puente

para invitar al artista sonoro Leonel Vasquez, cuya practica explora la escucha
profunda, la experiencia fisica, afectiva y politica del sonido. Ademas de la charla
que Leonel dio sobre su practica, pudimos explorar el sonido de cuerpos

de agua a través de ejercicios in situ en el Rio Umpald y luego en una salida campo
navegando por el embalse de Topocoro hacia las juntas del Rio Sudrez

y el Rio Chicamocha, donde hicimos actividades de escucha y registro que nos
acercaron a la vida que habita las futuras ruinas de la infraestructura hidroeléctrica.
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En otros viajes en el tiempo, nos adentramos, en una charla de Alexander
Herrera, en las tecnologias hidraulicas precolombinas peruanas y los cambios
radicales que sufren los paisajes andinos bajo los efectos del cambio climatico.
A esta geografia también nos transportamos en el taller de Alejandro Jaime,
quien narrd sus experiencias en las expediciones en rios y montafias

que son las bases para varios de sus proyectos de arte y en los que registra

y experimenta desde el cuerpo diversos paisajes antrépicos,

que van desde minas de tajo abierto hasta glaciares que se derriten.
Finalmente, traspasamos las paredes de la Casa Luis Perou para realizar

dos talleres en el Jardin Botédnico Eloy Valenzuela en Floridablanca,

que sirvi6 de terreno comun para las sesiones del ingeniero forestal

Jimmy Rodriguez sobre la desforestacién de especies nativas y las practicas
colectivas y comunitarias de siembra de agua, con la ponencia de Teresa Mulet
sobre sus metodologfas de investigacién gréfica y su experiencia

entre los cultivos de arroz en Cataluiia.
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— SALIR —

Otro elemento fundamental en entre—rios fueron las caminatas e inmersiones
con las que trazamos el ciclo hidrolégico desde el Paramo de Berlin hasta

el embalse del Hidrosogamoso, partiendo del nacimiento de los rios en

las neblinas y lagunas en altura hasta llegar a las represas y las turbinas
hidroeléctricas que materializan la profunda alteracion humana de los cuerpos
de agua. Estas salidas de campo puntuaron el programa de actividades

a lo largo de casi un mes, creando zonas de contacto con ecologias liquidas

y encuentros con agricultores, pescadores, educadores y residentes
mds-que-humanos de las rutas que caminamos. Entre los artistas, académicos

y estudiantes de la UIS, también se unieron otras personas del publico general,

ademds de estudiantes de la Escuela Municipal de Arte, entre ellos Stella

Echévez y Alejandra Pefialoza, quienes se integraron espontaneamente al grupo

y hacen parte de esta publicacién, al igual que otras personas

que fueron uniéndose a los diversos recorridos. Las voces del gedlogo Francisco

Velandia y del gedgrafo Vladimir Sdnchez, ambos profesores de la UIS,
fueron aportes importantes que hicieron eco en estos caminos, estimulando
preguntas y didlogos que nos ayudaron a percibir los paisajes que visitamos
con otras sensibilidades.

Definitivamente, el fin de estas salidas no era hacer una suerte de turismo
bucélico ni repetir un paradigma de expedicién abocado a la busqueda

de recursos “utiles.” Se trataba de elaborar un método que invirtiera

en lo generativo del andar y sumergirse, bien como practica artistica,

bien como forma sensible de experimentar el territorio. De este modo,
creamos una modalidad entre la expedicién autoreflexiva y la deriva
no-productiva. Retamos la finalidad misma de una expedicién al mantenernos
conscientes de su compleja historia como herramienta clave de las empresas
colonizadoras y extractivas. Abrazamos el espiritu de lo nomadico y erratico
que recupera Francesco Careri en su manifiesto del andar como practica
estética, a la vez que trazamos itinerarios planificados que nos guiarian

por el ciclo del agua, de su fuente a su represamiento.®~
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8— Francesco Careri,

4 Walkscapes: Walking as

Aesthetic Practice (Ames:
Culicidae Architectural
Press, 2002).



Las caminatas fueron organizadas por Adolfo Botero y Daniel Céspedes

de El Bodeguero del Campo, una iniciativa de comercio justo que busca acercar
el campoy la ciudad, creando redes de confianza en pro de la sostenibilidad
ambiental, la cosecha fresca y la transmisién de conocimiento local

en las veredas de Santander.9~ En la primera caminata nos guio Don Orlando
Sudrez en el Paramo del Almorzadero, lugar de nacimientos de agua

a mas de 3900 metros de altura, habitado por comunidades agricolas

y ganaderas. La segunda caminata nos llevé al pueblo de Umpald, situado

en un rico valle que en el pasado fue aislado por la violencia y |a falta de
infraestructura vial, donde se siembra aun el tabaco, cultivo tradicional cuya
historia local se materializa en las rutas y los pueblos de ese valle, y se pueden
avistar las ceibas barrigonas, nativas de la zona. Abelardo Solano nos guio

en la tercera ruta por caminos que fueron, miles de anos atras, el mar cretacico,
bajando desde la Mesa de los Santos hasta la Quebrada La Elegia.

Con la generosa recepcién de la comunidad y el apoyo de El Bodeguero

del Campo, pudimos conocer el trabajo de la Fundacién Purnia Campesina—
un ejemplo de solidaridad y cultivo consciente donde se une el sentido

de arraigo territorial, a la construccién de redes de apoyo y la consciencia

de que el bienestar social es parte del bienestar ecolégico. A las caminatas

se unieron ademads participantes independientes que conocieron

el proyecto a través de la programacion abierta al publico o por invitacién

de los integrantes del grupo inicial. Cada caminata conté con un grupo diferente
de integrantes, algunos de los cuales estdn presentes en este libro,

aportando y redefiniendo el curso del proyecto.
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— ENTRETEJER —

Aunque cada caminata evidencié problematicas distintas, los tres recorridos
nos permitieron pensar las cuencas en distintos momentos, desde el nacimiento
hasta las juntas, del pdramo a la represa, en compania de los organismos

y microorganismos con quienes convivimos en el ciclo hidrolégico, en medio
de las formas de vida que se entretejen dentro, alrededor y entre los rios.
Quisimos articular esta pluralidad en un formato de divulgacién que cruzara
vidas, experiencias y disciplinas, por lo que pedimos la colaboracién

de Teresa Mulet para concebir con nosotras una dindmica de presentar

los ensayos que les pedimos a todos los participantes de entre—rios como
forma de reaccion a lo vivido. Hicimos una invitacién intencional

a que los participantes elaboraran ensayos en formato libre ya que mas que
pedirles a las personas escribir desde sus disciplinas, quisimos abrir espacios
para que sus textos e imdgenes se permearan de otras voces,

ideas y presencias.

Asi, como cierre del programa en Bucaramanga, en la clausura

de hidro—grafias abrimos las puertas de nuevo para un “laboratorio de edicién
en vivo,” el formato que Teresa cred para que pudiéramos presentar

los ensayos que habiamos creado entre nosotros y ante un publico general.

Se diagramaron los ensayos en un formato de hoja carta doblada que permitiera
que cada ensayo se dividiera en fragmentos que pudieran ser colgados

uno por uno en una malla de lineas de nylon que armamos en las paredes

de la Casa Luis Perou de la Croix. Redistribuimos las hojas impresas

a sus respectivos autores para que luego Teresa explicara la dindmica

de presentacién colectiva que tomé lugar frente al publico.

Mientras las cartografias cruzadas con las que habfamos iniciado la serie

de charlas publicas se organizaron en forma interdisciplinar,

como una sucesién de perspectivas desde diferentes disciplinas,

en este caso el formato de presentacién se articulé como un cadéver exquisito
donde buscamos atravesarnos en un experimento transdisciplinar.
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La Unica direccién coreografica era apegarse a la escuchay a la improvisacién.
Asi, una persona comenzé a presentar su ensayo, colgando cada hoja
presentado en una linea del nylon, mientras que otro participante, al escuchar
una relacién con su ensayo, se paraba a interrumpir el flujo verbal o visual,

al presentar un fragmento de su propio texto o colocar una imagen en la pared
en didlogo con la ponencia en curso. De este modo, atender al otro para buscar
conexiones con lo propio fue la practica fundamental de la que dependia

este trabajo editorial: volver la ponencia individual un delta plural. Este formato
invité a cada participante a identificar puntos en comun entre los ensayos
particulares para que la malla colectiva tomara la forma de un ensamblaje
no-lineal de experiencias, ideas e imagenes. En la medida que se fue
entretejiendo, se unieron espontdneamente a esta dindmica los colaboradores
de jAguante la Barral y un miembro del publico, junto con otro mosaico

de las fotografias que armamos en forma de reticula donde mezclamos
imagenes de cada recorrido que aportaron los participantes. Estos dos mosaicos,
al final del proyecto, convirtieron muchas miradas y voces en un solo cuerpo.

A INDICE




Desde este proyecto insistimos en la importancia del contacto directo
con los cuerpos de agua y los encuentros en vivo con las comunidades
que podemos formar alrededor de ellos. Pero al mismo tiempo,
reconocemos que somos parte de un habitat virtual cuyos flujos de data
también ofrecen canales para potenciar y expandir la circulacion

de informacién y saberes, atravesando las fronteras fisicas y generando
conexiones con otros lugares y grupos.
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Si bien la exclusién digital es una problematica real que no permite

que los libros digitales permeen todos los sectores, si ofrecen un formato
que permite incluir un acervo rico en imagenes y contenidos que en los libros
fisicos implican altos costos de produccion. Ademds de esta dimension,
somos sensibles a los riesgos de que los proyectos en campo gestionados
desde instituciones lejanas adopten dindmicas extractivas que solemos
asociar a las industrias pesadas o turisticas, pero que igualmente existen
en las economias del conocimiento y en el medio artistico.

Crear una publicacion de libre acceso es, entonces, una apuesta a devolver
algo “tangible” a las comunidades locales con las cuales nos sumergimos
en las cuencas santandereanas y a contribuir a poblar con voces las dgoras
digitales donde también se germinan valiosos intercambios

sobre muchas probleméticas, incluyendo las presiones sobre los cuerpos
de agua y su importancia fundamental para el bienestar coman.
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— CIRCULAR —

El mosaico de fotografias de los recorridos y el cadaver exquisito de nuestros
ensayos fueron la maqueta experimental para este libro digital. A un afo

de las actividades de entre—rios en Bucaramanga, esta publicacién articula
los registros y ensayos de las experiencias que compartimos, junto con nuevos
aportes que reflexionan sobre los paisajes y ecosistemas que visitamos.

En este proceso, hemos mantenido la comunicacién y profundizado

en las colaboraciones con la red que tejimos, trabajando con los participantes
en la edicion de sus textos e ideando juntas las formas que podria tomar

esta publicacién. Las pédginas que siguen buscan archivar las memorias

del primer proyecto entre—rios y reunir reflexiones iniciales sobre su formato
y metodologias, a la vez de contextualizar los lugares donde nos sumergimos
en un despliegue de materiales visuales y textuales que recopilan enfoques

y experiencias de los ecosistemas de agua y las cuencas de Santander,

donde la geologia, |la hidrobiologia y la arqueologia entran en didlogo

con las artes y las ciencias sociales. Atravesando todo el libro,

van rios de imagenes y palabras que Teresa ha disefiado para que el agua
tenga presencia y para que los cruces entre disciplinas broten

como autopoiesis—una ecologia liquida de materias, ideas, voces

y sensaciones que fluyen en las péaginas en un solo cuerpo.
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Al compilar el libro hemos querido seguir la cronologia de cémo se desenvolvié
entre—rios y por eso sus contenidos expresan diferentes dindmicas y fases

del proyecto. Las paginas reflejan el compés mas reflexivo del trabajo editorial,
pero se mantienen fieles al espiritu enérgico de las actividades

que desarrollamos en 2019, a los registros que hicimos en campo y agua,

y a los ensayos que se produjeron como primeras reacciones presentadas

en el cierre del programa. En esta primera seccién introductoria, los textos
asientan las coordenadas conceptuales y metodoldgicas de entre—rios,

en base a ensayos que escribimos durante las actividades en Bucaramanga

y que hemos revisado luego para integrar reflexiones mas pausadas.
hidro—grafias traza la colaboracién con los profesores y estudiantes

de la carrera en Artes Plasticas de la UIS, en una compilacion de memorias

del proceso pedagdgico y un registro de la exposicién con la que iniciamos

el proyecto. En cartografias cruzadas, se ponen en didlogo tres ensayos ilustrados
que abren los horizontes geolégicos, hidrobiolégicos y arqueolégicos

de las cuencas de Santander, junto con registros en texto e imagen de las
charlas y talleres publicos realizados a lo largo de las semanas en diferentes
lugares. Los mapas, textos y fotografias en recorridos dan cuenta de la diversidad
de ecosistemas que atravesamos durante las salidas de campo y los ensayos
conservan frescas las reacciones visuales y textuales a las actividades

en Bucaramanga producidos para el cierre del proyecto, reunidos de nuevo
aqui en una diagramacién ajustada al formato publicacion.
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